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[摘要] 古希腊是城邦制国家,具有谋求全民幸福的 “乌托邦”式理想。古希腊思

想家认为道德是实现理想社会的重要途径,因此,苏格拉底、柏拉图和亚里士多德等先哲

们都非常重视关于美德的讨论,形成了比较完备和系统的美德伦理学理论。受此影响,古

希腊艺术中的 “美”具有浓重的道德色彩,只有反映了 “真”“善”的艺术才是 “美”的,
“美”与 “善”是相通的,只是呈现的面貌不同而已。
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在古希腊,美德是先哲们探讨的一个重要课题。先哲们十分重视美德在城邦生活中的作用和意

义,将美德和善作为人们追求的价值目标,这使得古希腊的政治思想、文学艺术等都具有浓厚的伦

理道德色彩。对此,雅各布 布克哈特曾做过精辟的总结:“哲学家们的道德理论本身就是理解希腊

精神的重要依据,而且在某种程度上还成为普遍文化和日常谈话的一个要素。”①以苏格拉底、柏拉

图和亚里士多德为代表的古希腊哲学家对美德有过深刻的思考。在苏格拉底时代,人们普遍认为,
贵族就是美德的榜样,拥有美德靠的是出身、血统、遗传,并非后天习得,针对这一传统观念,
“就苏格拉底及其之后的柏拉图而言,使美德获得一个无可争辩的逻辑基础是他们的崇高目的;他

们想使美德不再是一种未经检验的传统观念,而是一种可以传授和掌握的确定知识。”②因此,苏格

拉底提出了 “知识即美德”的观点,认为每个人都可以通过学习有关 “善”的知识从而具备美德。
正如麦金太尔所指出的:“真正的美德乃是知识的产物,而不是恐惧和羞耻的产物。若无知识的支

撑,它们便成了真正的美德的幻象。”③柏拉图则从整个城邦的角度考虑,反对智者派的 “个人化美

德”,提出美德应该具有理性、社会性和全民性,由此他为全体希腊人民确立了正义、智慧、勇敢

和节制四种美德,并强调了美德的阶级性。而亚里士多德在此基础上,更加关注美德的践行,认为

“美德既能把具有它的那个事物带入好的处境,又能使那个事物运作得好”。④

在艺术领域,古希腊人认为审美的最高境界应该是以表现道德理想为目的。柏拉图在 《理想

国》中,借苏格拉底之口表达了自己对 “寓德育于美育”的思考:
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我们必须寻找一些艺人,他们具有追寻善和美德的天赋,那样我们城邦的年轻人就能生活

于健康之乡,在那里一切都是有益的,他们的眼睛和耳朵所触及的除了精美的艺术作品外便不

受其他影响,其效果就像和风从美好的地方带来健康,从小时候起就开始潜移默化引导他们,
直到他们吸收、熟悉并融合于理智之美。①

可以说,先哲们的美德观对古希腊理想化的、理性的、追求崇高和谐之美的艺术风格的形成产

生了非常重要的影响。

一、古希腊艺术的功能价值与城邦性美德

古希腊是城邦制国家,也称 “城市国家”,是由上百个保持相对独立的政体和社会制度的小城

邦组成。每个城邦包括城市和乡村两部分。各个城邦所采用的政体略有不同,大致可以分为民主

制、贵族制、僭主制和君主制几种形式。按照柏拉图设想的模式,“他们的城邦既不要太小也不能

看起来太大,而要保证它的恰当大小和统一”。② 在柏拉图看来,当时雅典的人口已经严重超标。
亚里士多德从政治统治的角度考虑也认为,如果人口过多的话,对于民主制政体的雅典来说,公民

将不易直接参与政治活动,会使城邦民主政治大打折扣。“为了主持公道,选举出为大家服务的官

员,所有公民们都必须相互熟知每个人的品质。理想的城市应该大到可以直接传达指令,这样才能

够控制局势。一个拥有一万成年男性公民的城市似乎可以被看作是接近于理想的规模。”③

城邦在古希腊的政治、社会生活中扮演着重要的角色。布克哈特在其 《希腊人和希腊文明》一

书中,专辟 “城邦”一章来研究古希腊公民和城邦的关系,在谈到城邦的重要性时,他认为 “城邦

制”不仅影响了古希腊的政治制度、社会风尚与道德规范,也直接影响了思想、宗教、文化和艺术

的形成,甚至左右了个人的价值观和日常生活。“由于在希腊人的生活中所有那些最重要和最高贵

的东西都是围绕城邦而展开的,因此,从根本上讲,城邦就是他们的宗教。”④

希腊语中的 “arête”中文翻译成 “优秀” “卓越”或者 “德性”,原意是指任何事物,包括人

的功能的卓越发挥。古代的美德概念,“离开了 ‘功能’这个观念便无法理解”。⑤ 荷马史诗中的英

雄时代,人具有美德与否的衡量标准在于是否出色地履行了社会职责,因此,这一时期的美德与特

定的社会角色密不可分。比如,“如果一个人是战士,那么他的arête就是勇敢。但如果这个人是

泥瓦匠,那么他的美德就表现在是否具有高超的泥瓦技术”。⑥ 到了城邦制的古典时期,美德则成

为全体公民的共同追求。
总体来讲,古希腊具有一种小国寡民的特征。在这样的国家,政治家或个人很容易塑造整个社

会美德,而作为公民的个人美德也很容易与社会道德同化,因此,古希腊的美德具有城邦性和全民

性的特点,每个人的行为规范都要力求符合城邦整体的道德标准。“城邦成为希腊人唯一的道德教

师。其公民需要培养的品质,与城邦自身相适应的美德就被称为 ‘优秀的’。”⑦在此有一点是需要

强调的,那就是每一个古希腊公民都会将个人与城邦紧密地联系在一起,他们所追求的美德必须是

全城邦所共同追求的、符合国家利益的全民性的道德标准。而在那个时代,成为一个具有美德的

“优秀的”或 “卓越的”人是一种时尚的追求。在这样的环境下,艺术也必然成为表现美德、弘扬

美德的一种手段。“只有公民才能够在国家中认识到他的所有才能和美德,并为国家服务;希腊人
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的整体精神和他们的文化与城邦紧密相连,在黄金时代,他们在诗歌和艺术方面所取得的最高成就

都归于公共生活,而非私人的快乐王国。”①

也就是说,古希腊的艺术并不是为个人服务的,而是为了整个城邦,艺术家们将如何体现城邦

的精神、城邦的面貌、城邦的美德视为己任。今天,古希腊留下的建筑遗迹基本上都是公共建筑,
大致可以分为宗教性建筑、城邦市政建筑和城邦社会与文化生活场所等。②

早在公元前8世纪,古希腊的神庙建筑就大量出现。“有学者认为,神庙作为城邦公共事业中

的一项,是一个国家真正产生的重要标志。”③ 在城邦时代,神庙的意义已绝不仅仅是敬拜神的场

所,而是城邦公共权力的象征。一个城市在战争中毁掉并不意味着城邦的解体,但如果城邦保护神

的神庙被摧毁,对于每个公民来说,就意味着城邦政权的灭亡,因此,古希腊神庙的意义类似于中

国古代的 “天子九鼎”。既然神庙被赋予了城邦的象征,那么建筑就一定要体现出整个国家意识和

价值观。
古希腊建筑采用长方形空间布局和斜坡屋顶,外围柱廊。柱式有多立克式 (DoricOrder)、爱

奥尼亚式 (IonicOrder)和科林斯式 (CorinthianOrder)三种。每一种柱式除了柱头、柱高、柱

径等柱子本身型制的不同外,还分别在建筑檐部、山墙等部位有不同的型制与之相匹配。外围的柱

廊使建筑呈现出既丰富又统一的视觉效果,再加上东西两面的三角形山墙及上面的装饰雕刻,使整

个建筑具有宏伟肃穆、理智与和谐之美。“希腊人不仅喜欢使自己的作品具有均衡性和典范性,同

时,他相信整个宇宙必定是对称的。”④ 这是一套复杂而严密的、高度程式化和理性化的建筑理论

系统,是对 “智慧、勇敢、正义、节制”等美德的完美诠释。
古希腊的很多思想家都曾十分关注城市规划。苏格拉底曾研究过祭神场所的重要性,认为 “庙

宇和祭坛的最适当的位置是任何一个最容易看得到而又最僻静的地方:因为在这样的光景中祈祷是

愉快的,怀着纯洁的心情走近这样的场所也是愉快的”。⑤ 柏拉图曾对 “理想城市”从选址、规划

到建设的方方面面都做过论述。亚里士多德在其 《政治学》中对城市规划的研究比柏拉图更加详细

和深入,认为城市规划应考虑四个方面的问题,即健康、饮水、城市布局和城防安全。在政治著作

中探讨城市建设,说明这些哲学家都将城市规划视为一件带有政治色彩和道德意义的事情。例如,
亚里士多德在谈到城防布局的时候就称:“各种不同的政体适宜不同的设防方式,高地筑城适合于

寡头政体或君主政体,平地筑城适合于平民政体,贵族政体则不同于前两种,它宁愿建筑众多的

堡垒。”⑥

当时在希腊各城邦,很多重要的政治、社会和文化活动都是在城市公众场合举行,如政治演

讲、哲学辩论、城邦竞技大会和花样繁多的敬神节日。例如,斯多葛学派是公元前4世纪雅典的一

个哲学流派,由于成员们的辩论活动总是在雅典城广场柱廊下进行,故也被称为 “廊下派”。由此

可见,古希腊的城市不仅是人们生活居住的场所,更像是一个道德良善和幸福和谐的展示舞台,至

少在哲学家们构建的理想国家中是这样的。亚里士多德曾反复强调城邦对于个人生活的重要性,认

为 “城邦是人能借以全面实现其精神、道德与理智能力的唯一框架”。⑦因此,这样的城市不仅要美

丽,更要与国家倡导的高尚情操和德性相匹配。
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二、艺术中的表现对象与阶级性美德

对人的关注和强调是古希腊文明的重要特点。相较于古埃及君主专政的奴隶制对人性的压制和

奴役,古希腊民主共和的奴隶制带有很强的民主色彩,甚至希腊的宗教都因为 “神人同性”而变成

一个个美丽生动的神话故事。同样,人物也是古希腊艺术的唯一主题,无论是雕塑还是绘画艺术。
但是,综观古希腊艺术的人物作品不难发现,其表现对象是有选择的。从希腊早期的英雄时代直至

古典时期,神、英雄、武士、政治家和哲学家等社会精英以及竞技获胜者一直是艺术中的主角,只

是在希腊化时期的艺术作品中才出现少量普通的、平凡的人物。考察这一现象产生的深层原因不难

发现,古希腊看似民主的城邦社会是有等级的。古代希腊思想家们构建的理想国是由不同阶层组成

的,各个阶层的人各尽其职、各守其道,共同构建一个和谐完美的国家。
柏拉图将社会除奴隶外分成三个阶层,分别是统治者阶层、护卫者和劳动者阶层。而他所提出

的 “四主德”其实也是有针对性的。他认为,正义是整个城邦的总的道德,实现了正义的城邦就是

善的城邦。“城邦的正义在于构成城邦的三个阶层各司其职。”① 智慧是统治者具备的美德,勇敢是

对护卫者的要求,节制是劳动者的美德。与此同时,就个人而言,柏拉图认为,人的灵魂由理性、
激情和欲望三个部分构成,其中理性和激情是善的品质,需要用智慧和勇敢加以表现,而欲望是恶

的,必须用节制加以限制。由此可见,在柏拉图的道德王国里,不同的阶层有不同的道德标准,当

然,很多社会底层成员,如奴隶、无业游民和罪犯等是被排斥在希腊公民之外的。既然这些底层成

员被排除在外,那么任何道德也就都与他们无关了。亚里士多德的观点似乎比其老师更加激进,他

把劳动者也排除在公民资格之外,在他看来,政治学是有关培养公民德行,并使公民有可能过一种

符合德性生活的一门学问。除了女性和奴隶没有办法成为公民外,还有另一群人也无法成为拥有德

性的公民,那就是所谓的 “工匠阶层”,“因为他们那种以劳力换取生活的工作阻碍了其心智的发

展,使他们无法在政治生活中扮演积极的角色”。②

在这些观念的影响下,古希腊艺术都是以在国家层面 “成教化、助人伦”为己任,因此,“由
于艺术是专门献给神祇或是用于祖国最神圣和最有益的目标的,由于公民的房舍里的装饰崇尚简朴

和适可而止,所以艺术家便不需要把自己的才能耗费在无关紧要和无意义的小事上,不必去适应狭

小拥挤住房的需要和去满足它们主人的趣味。艺术家所做的是在整体上和全民族崇高的思想方式相

吻合”。③

在古希腊艺术中,宗教艺术占有很大的比例。以雕塑为例,按照近代学者塔贝尔 (F.B.Tarbell)
的分类,雕塑艺术可以分为神庙建筑装饰类、神庙祭祀类、宗教奉献类、墓葬类和荣誉类等。他也

谈到了私人住宅或世俗建筑中的装饰性雕塑,认为 “在亚历山大时代之前,对这类雕塑的需要非常

之少”,在对古希腊全盛时期艺术的研究中,“完全可以忽略这类雕塑”。④

在希腊人眼中,宗教中的诸神不仅创造了希腊的起源,更是希腊的英雄。荷马在 《伊利亚特》
和 《奥德赛》中,将发生在公元前12世纪特洛伊战争中希腊英雄的故事刻画得气势磅礴、荡气回

肠。这部史诗已经超越了神话和文学意义,成为古希腊甚至是整个西方的价值观和道德楷模,那就

是追求个人成就和自我价值的实现,因此,自那时起,对神和英雄的赞美和称颂就不仅是诗歌等文
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学作品的主题,而且也成为艺术创造中的主题,甚至有学者认为:

希腊的宗教不是由祭司、先知或是圣人以及任何其他离普通的现实生活很遥远、具有特别

的神性的人创造发展起来的,而是由诗人、艺术家和哲学家发展起来的。———这就是所有伟大

的艺术的基础,希腊伟大的艺术家们也总是努力用有形来表达无形。是他们,而不是神学家

们,为希腊的宗教做出了定义。菲迪亚斯在奥林匹亚为宙斯雕塑的雕像就是他为宙斯下的定

义,这是自古以来人类创造的最伟大的美的形象。①

古希腊神庙建筑外表面的山墙和檐部的装饰雕刻是整个建筑最精彩的地方,通常刻画与神庙所

供奉的主神相关的事迹和传说。每座神庙里都会供奉至少一座神像。例如,建于古典时期的位于雅

典的宙斯神庙和巴特农神庙内的神像,分别用黄金象牙雕刻了宙斯和雅典娜女神,雕像巨大,极尽

奢华,其中12米高的宙斯像曾被公元前3世纪腓尼基旅行家安提帕克 (AntipaterofSidon)列入

“世界七大奇观”。
宗教奉献类雕塑则多为献祭的神像或奉献者及家属等人像。由于这些神像是为了感谢神恩,因

而都十分严肃庄重,尽可能表现得品德高尚、道德完美。在这里,“神性与人性不仅没有不可逾越

的界限,并且是相互辉映的,神是人的最高典型。在神的形象中可以想见人的智慧和美德可能达到

的最高境界”。②

此外,运动员题材也带有奉献类雕塑的性质,因为通常情况下,都是将获胜运动员的雕像摆放

在神庙中,有将 “荣誉归于神”的感恩之意,也有供万众瞻仰的用途。体育竞技一直是古希腊非常

重要的社会活动,而且 “大型的运动会,从远古起就是贵族们的活动”。③这也反映了希腊人对健壮

的生命力的崇尚和对勇敢的、无可战胜的美德的追求。希腊人从人格审美的视角来看待冠军,“他
赞美胜利者但却不屑于谈及取胜的细节。他注意的焦点是年轻的胜利者,不是他所取得的成绩。他

把胜利者看成贵族的高贵代表,表现着人类的真正理想。他把胜利者看成是一个宗教人物,在以神

明的名义举办的运动会上,把他以全部的体力和意志的力量赢得的胜利的荣光献给神明”。④一个人

在竞技场上获胜,戴上象征荣誉的橄榄枝花冠,就可以一举成名。获胜运动员再经过雕像的传扬,
就可以流芳百世了,因此,“希腊人利用日臻完美的雕塑艺术使那些赛会的胜利者的英名永垂不朽,
对他们来说这才是真正的和几乎唯一的英名”。⑤

还有一种荣誉类雕塑,大多为前代的先贤圣人或当时的名人智者,多摆放在城邦政府建筑或圣

所中,这类人像作品比运动员雕像出现得晚一些,具体包括政治家、武士和诗人。之所以为这些人

物制作雕像,是因为他们被视为全希腊城邦最有智慧的、最勇敢的道德榜样。法国哲学家亨利 柏

格森 (HenriBergson)曾经详细地分析了榜样的力量,他认为当我们在道德品格高尚的榜样面前

时,“我们或许会认为这一高尚品格早晚有一天会遍布我们所有人身上。就像徒弟对于师傅的依赖

一样,我们也会在短时间内对这种品格产生一种强烈的依附心理。事实上,每当我们树立起一种榜

样或典型的时候,这种品格就已开始形成了。从理论上讲,当每一个人都渴望效仿榜样人物时,这

一品格就形成了”。⑥ 对于古希腊民众来说,诸神和古代先贤都不可见,同时代的英雄和伟人也不

容易见,但通过将他们塑造成雕像,可以满足人们敬拜和效仿的需求。
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三、古希腊艺术的表现手法与审美性美德

“希腊人是采取一种本质上属于审美的眼光来看待事物”。① 希腊语中的 “kalon”表示 “美”
“审美”的意思,它除了可以用来表示外表的美丽外,也可以用作某种道德评价,例如,他们可以

形容 “为国捐躯是一件 ‘美丽的’事情”。② 同样,古希腊人也将道德观纳入审美观中,认为:“美
的,通常是指有认识价值的、可赞美的,只是在隐含的意义上不同于 ‘善的’。柏拉图将 ‘道德美’
包含在此中。”③

这就不难理解为什么古希腊人的美德观不仅包含智慧、勇敢、节制和正义等内在品质,还包括

外在的风貌。前文提到的 “Arête”的本意是 “男子汉气概、威力和英勇,也包括男子汉式的俊美

和高贵”。④ 也就是说,一个人面容英俊、体魄雄健、身材完美,这些都是 “卓越”品质的体现,
也是美德的外部特征,因此,希腊的美德观也具有一种审美性。“要在他们 (希腊男子)那接受能

力很强的心上播撒一切美好高尚事物的种子,尽可能地把他们培养成优秀公民。至于完美男性的标

准,古希腊人创造了一个公式:‘高尚+漂亮’或 ‘身心皆美’。”⑤ 在这一点上非常类似于中国魏

晋时期的人物品藻之风。所谓人物品藻,就是对人物的外在风貌和内在品格进行品评,如 “太尉神

姿高彻,如瑶林琼树,自然是风尘外物”。⑥ 这句话是形容太尉王衍风姿清雅,气度不凡,就像神

仙境界中的玉树瑶林,没有丝毫尘俗之气。古希腊也是如此,坚信身体之美与精神之美是相互映照

的,一个真正道德完善的人必然是仪表堂堂,气宇轩昂,因此,“雕塑和文学所表现的,都是充满

竞赛精神的理想男性,都是有着贵族气质和健美体魄的人物类型”。⑦

既然艺术要表现美德,那么,什么样的艺术形式被认为是表现了美德呢? 柏拉图曾经用生命状

态来形容美德:“美德似乎是一种灵魂健康、美好和生气勃勃的状态,而邪恶则是一种灵魂病态、
丑陋和虚弱的状态。”⑧ 显而易见,艺术审美也是类似的标准。按照温克尔曼对古希腊艺术的总结:
“希腊杰作有一种普遍和主要的特点,这便是高贵的单纯和静穆的伟大。”⑨ 希腊人认为这种 “高贵

的单纯和静穆的伟大”的气质表现在艺术作品中就是 “和谐”之美。
这种和谐美的艺术是通过理想化的比例、典型化概括和理性思维等手段来实现的。
古希腊的艺术,尤其是希腊雕塑,无论是表现众神、英雄还是运动员形象,都呈现出强烈的理

想化倾向。“田径运动员的雕像不求逼真;它们是理想化的人物肖像,其唯一的目的似乎就在于纪

念奥运会上取得的胜利,替奥运会作宣传。艺术家们甚至不能保证见过优胜者本人,有时不得不根

据人们对肖像原型随便所作的描述进行创作。”⑩

古希腊的历史学家色诺芬曾记录了苏格拉底与画家帕拉西阿斯探讨 “如何表现完善的美”的一

段对话。苏格拉底认为:“当你们 (艺术家)描绘美的人物形象的时候,由于一个人不容易在各方

面都很完善,你们就从许多人物形象中把那些最美的部分提炼出来,从而使所创造的整个形象显得

极其美丽。”􀃊􀁉􀁓 由此可以看出,古希腊的艺术家们在创作时更加关注如何将具体的对象经过提炼、
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概括,在形象中注入 “优秀”的品质,使之成为全民道德典范的象征。
我们也应该看到古希腊艺术的 “理想化”是对 “模仿说”的深化。最早提出 “艺术模仿自然”

观点的是古希腊哲人兼诗论家德谟克利特。他认为人的生活和创造在一定程度上得益于动物的活

动,但他并没有深入地谈及艺术创造。柏拉图阐发和补充了 “模仿说”所包含的思想深义,认为好

的艺术不仅要模仿事物的表象,还要模仿事物的本质。亚里士多德对西方 “模仿说”最大的贡献就

是提出了理想主义 “模仿说”。他在 《诗学》中将 “模仿”分为三种类型,即模仿本来的样子、模

仿传说中的样子、模仿应该有的样子。按照哲学家本人的看法,第一种 “照猫画虎”体现不出艺术

创造,第二种 “子虚乌有”体现不出艺术真实,唯有第三种,在模仿基础上的理想化才是最好的。
在这里,亚里士多德以戏剧家为例指出:“诗人或许是按事物应有的样子来描写的,如索福克勒斯

所说的那样,他按人应有的样子来描写,而欧里庇得斯却根据人的实际形象塑造角色。”① 他进一

步解释道:“诗人就应向优秀的肖像画家学习。他们画出了原型特有的形貌,在求得相似的同时,
把肖像画得比人更美。”②

亚里士多德的 “索福克勒斯式模仿说”对西方艺术的影响很大。“神灵和女神都勾画成了人类

的模样,但通过艺术想象,他们没有了人类的所有缺陷,变得庄严而美丽。”③ 当我们站在古希腊

的雕塑前,惊叹精美的艺术之余,也会有一种因表现对象的 “完美绝伦”而产生的距离感。这种距

离感是由于 “艺术反映的并不是普通的情况,而是超常的情况,在理想原则的指导下被选择出来并

进行了加工”④ 而产生的。
和谐完美的人体比例是古希腊艺术理想化的一个很重要的手法。毕达哥拉斯学派为后人揭示了

数的美妙和神秘,不仅将世界的本原归于数,也将美的本质归因于数量的比值和谐。“毕达哥拉斯

派在数中发现了和谐的属性与关系。”⑤

这一哲学观点对后世哲学和艺术各领域影响深远。“斯多葛学派的学者则认为,人体的美在于

四肢与人体其他部分之间以及整体之间的关系。他们对心灵的美也有类似的看法,也认为是各部分

的比例。美的比例概念是普遍而又持久的。公元前五世纪的毕达哥拉斯派学者与柏拉图、公元前四

世纪的亚里士多德、公元前三世纪的斯多葛派学者以及公元前一世纪的维特路维斯,所有这些人都

曾经接受了这一概念。”⑥

古希腊人热衷于 “寻求一种贯通于万物之中的法则,并使之与他们的生命、思想和谐一致”。⑦

因此,对这一目标的追求不仅存在于希腊哲学家中,当时很多艺术家也都在艺术创作中通过探究表

现对象的比例关系,例如运用 “黄金比”将每一个雕像、每一座建筑都进行理想化处理,使作品具

有和谐之美,最终在艺术中寻求一种永恒的法则。以希腊古典时期的著名雕刻家菲狄亚斯为例,他

设计的 《巴特农神庙》及神庙的装饰雕像,尤其是神庙里雅典娜女神的巨型雕像,无论是建筑还是

雕刻,都具有宏伟壮观又精致微妙的和谐之美。
也应该看到,古希腊艺术在追求理想化、和谐美的过程中,表现对象去掉了个性化,具有典型

化特征。“掷铁饼者不是一件现实主义肖像,而是具有一种普遍的风格。但这不等于说,它的面部

和雕像纪念的年轻人没有任何可辨认的相似点。肖像画法允许不同程度的描绘,从外表的逼真到一

种理想化的描绘,在后者中,主体的身份已经完全丧失。所有这些都意味着,掷铁饼者在某些地方

属于后者的范畴。我们从中发现一个特征,即个性化的缺失,它不仅是米隆作品,而且是希腊雕塑
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的发展和完美前期具有的共同特征。”① 伟大的艺术作品不是只为表现个人喜怒哀乐的小趣味和个

性,而是要通过表现那些美好的、健康的、积极向上的人物来树立全民的道德楷模和理想。
古希腊艺术家们在创作时坚持认为,能够恪守在理想原则下的艺术创作除了凭借技巧,还要有

理性思维,也就是智慧。“在科学、智慧、理智这三者之间,只有理智是关于本原的认识,它当然

也是最高的认识能力。”② “如此规定的艺术便成为不言而喻的理性知识,艺术并不依赖于灵感、直

觉或幻觉。”③ 在希腊人看来,任何来自感官的认知都无法接近真理,只有理性才是获得真理的唯

一途径。因此,“希腊的艺术是智性的艺术,因为它是思维清晰的思想者们创造出来的,所以也是

朴素的艺术。世上从未有过像希腊人那样伟大的艺术家,因为精神把最好的礼物馈赠给了他们,澄

明的思想又赋予他们简洁、明晰、自然的表达方式。他们能够抛开所有纷繁琐碎的细枝末节,从而

清晰、朴素、不加雕琢地把握他们要表达的东西。”④ 以希腊神庙为例,建筑各部分比例完美、布

局对称均衡、整体宏伟端庄,充分展示出 “希腊的神庙是精神力量照耀下的理性活动的完美的创造

物”。⑤ 就雕塑和绘画而言也是如此。
今天,当人们面对古希腊的艺术品,如众所周知的 《断臂维纳斯》《胜利女神像》《掷铁饼者》

等作品时,能够深切地感受到作品散发出的宁静庄重之美。正如温克尔曼所言:“明智的艺术家与

其说是按照诗意化的形象,毋宁说是按照智慧的原则去描绘他的 (人物形象)。”⑥

TheVirtueViewinAncientGreekArt
MALinfei

(SchoolofArt,RenminUniversityofChina,Beijing100872)

Abstract:TheancientGreeksocietyisapolissystemwithsmallterritoryandpopulationwhichaim
tobuilda“utopia”forthehappinessofthewholepeople.AncientGreeksagesbelievedthattheonly
waytoachievethisgoalishavingmorality.Asaresult,theoriesofmanyphilosophers,suchasPla-
to,Aristotle,arefilledwithmoralization.Meanwhile,ancientGreekartbearsastrongcolorofmo-
ralityaswell.Onlythekindofartpresenting“thetruthandthevirtue”isbeautiful.Thispaperisan
attempttoanalyzeandresearchinthefunctionsofancientGreekart,theobjectsandexpressive
waysbyancientGreekvirtuecharacterizedpolis,classandaesthetic.Thus,theresultistoexplore
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Keywords:AncientGreekart;thevirtueview;polis;socialclass;aesthetics

(责任编辑 李 理)

751

①
②
③
④⑤
⑥

F.B.塔贝尔:《希腊艺术史》,100页,上海,上海三联书店,2016。
聂敏里:《亚里士多德论理智德性》,载 《世界哲学》,2015 (1)。
符 塔达基维奇:《西方美学概念史》,67页,北京,学苑出版社,1990。

依迪丝 汉密尔顿:《希腊精神———西方文明的源泉》,37、38页,沈阳,辽宁教育出版社,2003。
温克尔曼:《希腊人的艺术》,141页,桂林,广西师范大学出版社,2001。


